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Resumo

Com base nas coletdneas do antropdlogo brasileiro Gilberto Velho - Sociologia da arte;
Sociologia da arte II; e Arte e sociedade - ensaios de sociologia da arte (1966, 1967 e
1977) - a luz do livro A sociologia da arte (2008), da socidloga francesa Nathalie Heinich,
o artigo traca didlogos espaco-temporais entre pensadores da sociologia da arte e da
cultura. Incluidos nas organizagdes de Velho e analisados por Heinich, autores como Erwin
Panofsky, Jean Duvignaud, Pierre Francastel e Roger Bastide terdo ideias avaliadas, de modo
que se verifiquem aspectos comuns em suas proposicoes tedricas e metodologicas, bem
como suas pertinéncias no debate contempordneo. A andlise de pressupostos cldssicos,
a abrangerem mundos artisticos e sociais, visa a uma contribuicdo conceitual e a uma
reflexdo atual sobre o campo.

Palavras-chave: sociologia e cultura, mundos artisticos e sociais.

Abstract

Based on the volumes of the Brazilian anthropologist Gilberto Velho - Sociologia da arte;
Sociologia da arte Il; and Arte e sociedade - ensaios de sociologia da arte (1966, 1967 and
1977) - in light of the book A sociologia da arte (2008), of the French sociologist Nathalie
Heinich, the article highlights Brazilian publications comprising thinkers of sociology of
art and culture through space-time dialogues. Included in Velho's books and analyzed by
Heinich, authors such as Erwin Panofsky, Jean Duvignaud, Pierre Francastel, and Roger
Bastide will have their ideas analyzed, in order to verify whether or not there would be
common aspects in their theoretical and methodological propositions and what their
pertinence in the contemporary debate would be. The analysis of established assump-
tions, which comprehend art and social worlds, seeks a conceptual contribution and a
current reflection on the field.

Keywords: sociology and culture, artistic and social worlds.

Fronteiras que demarcam limites entre arte e sociologia sdo multiformes,
polivalentes €, em muitos casos, tdo ténues a ponto de gerar desafios epistemo-
l6gicos ao pesquisador, tais como: a arte deveria ser pensada para a sociedade,
pela sociedade, na sociedade ou como sociedade? Existiria um termo exato para
denominar tal campo de estudos? Haveria diferencas entre as chamadas sociolo-
gia da arte, sociologia da cultura e sociologia estética?

Longe de esgotar estas e outras questdes, discussdes praoprias ao referido o ! _
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separadas por décadas. O proposito de analisar autores exempla-
res traduzidos no pais deve-se a averiguagao de sentidos perma-
nentes e descontinuos que fundamentam categorias artisticas
na disciplina socioldgica. Assim, com base nas organizacoes de
Gilberto Velho - Sociologia da arte (1966); Sociologia da arte Il
(1967); e Arte e sociedade - ensaios de sociologia da arte (1977)
- em correspondéncia com o livro A sociologia da arte (2008),
de Nathalie Heinich, serdo examinadas teorias distanciadas em
tempos e espac¢os. Com isso, busca-se entender como pensamen-
tos de autores que integram os livros do antropologo brasilei-
ro sdo avaliados e revistos pela sociéloga francesa, trinta anos
depois. Do exame, € importante destacar dois diferentes planos
que atravessam o artigo, de modo a evitar possiveis confusoes
quanto as relacées. Um plano seria o dos olhares e reflexdes da
prépria autora e do organizador das referidas publicagdes. Outro
plano € o das teorias dos pensadores que fazem parte dos livros
em questao.

Do primeiro plano, vale notar uma maior centralidade
nas interpretacoes de Nathalie Heinich, visto que a finalidade do
artigo € compreender como a socidloga revé teoricos e teorias.
Tal opcdo se deve ao seu minucioso trabalho de categorizar e en-
quadrar escolas, processos artisticos e pensadores inseridos nas
coletaneas de Gilberto Velho. Note-se igualmente que a impor-
tancia de Heinich € reconhecida para um elevado debate entre
arte e sociologia. Contudo, livros fundamentais da autora,? assim
como estudos e resultados de pesquisa por ela realizados, deve-
rdo ficar fora da andlise. Pode-se dizer que A sociologia da arte
seria seu livro paradidatico. Sua escolha, ndo obstante, deve-se
ao fato de ser um texto publicado em portugués que se propde a
dar conta, isto sim, de uma historiografia e/ou do mapeamento
de um campo complexo no século XX. Ao estabelecer, para isso,
"geracdes” de tedricos (em carater, de certo modo, evolucionis-
ta), a autora suscita uma espécie de acareacdo sobre o método,
aqui feita de modo a “desencaixar” pensadores e convencoes.
Com isso, seguramente nio ha a intencdo de confrontar certa
visdo de sociologia - tarefa que traduz ambicdo exagerada.

Quanto a Gilberto Velho, séo dispensaveis apresentacdes
sobre sua importancia para a antropologia brasileira, sobretudo
nos estudos urbanos e na teoria antropologica. Devido a esta
trajetdria, valeria levantar questdes como: por que, depois das
trés coletineas sobre arte, a abrangerem uma década (de 1966 a
1977), Velho néo se dedicou com mais énfase a este campo espe-
cifico?® Qual a recepcdo das referidas obras no Brasil? Nos limi-
tes deste texto, tais perguntas ndo serdo respondidas. Tampouco
serdo sistematizadas ideias do antropologo sobre sociologia da
arte para além das expostas em suas introducées.

Tedricos citados pela sociologa francesa que ndo cons-
tam das edic6es do antropologo brasileiro também terdo espaco
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por intermédio de outras publicacdes brasileiras. Hans Robert
Jauss e Wolfgang Iser, por exemplo, serdo cotejados por meio do
compéndio de Luiz Costa Lima intitulado A literatura e o leitor:
textos de estética da recepcdo. Vale lembrar que o interesse aqui
proposto € o de averiguar concepgoes teoricas de Jauss e Iser, e
nao as de Costa Lima, diretamente. Finalmente, escritos basilares
de Pierre Bourdieu, também publicados no pais, serdo atravessa-
dos por interpretacdes de Heinich.

Isto posto, serdo avaliados cruzamentos entre teorias
que compuseram (e estdo a compor) o complexo campo da so-
ciologia da arte, de maneira a averiguar pressupostos classicos,
seus consensos e controvérsias. Vale lembrar que a sociologia
brasileira dialoga desde cedo com bibliografia escrita em outros
idiomas. Além disso, no pais, 0 campo aqui discutido so ten-
de a crescer, institucionalizando pesquisa, reflexdo e formacéo,
compreendendo area diversificada em investigacoes. Portanto,
a revisdo de tais entendimentos parece ser significativa neste
momento de consolidacdo de perspectivas e praticas culturais
em articulacdo ndo apenas com a disciplina socioldgica, mas,
em cenario mais abrangente, com as ciéncias humanas e sociais.

Dos distintos contextos historicos, temporais € intelectu-
ais, destaca-se a referida edicdo de Nathalie Heinich e como cer-
tas categorias e subdivisdes tematicas ganham validade se com-
paradas a escritos dos proprios pensadores. Tanto a socidloga
quanto Gilberto Velho demonstram, em seus textos de introdu-
¢do, preocupacoes e objetivos estranhamente similares (ou fami-
liarmente distintos). Enquanto a primeira se propde a responder
estritamente a pergunta "quem sio os sociologos da arte?" e a
fazer uma "breve sociologia institucional dos sociologos da arte”
(Heinich, 2008, p. 10), o segundo afirma seu desejo de

apresentar textos que, de uma forma ou outra, tenham uma
contribuicdo importante para um estudo da arte integrado
dentro das Ciéncias Sociais. Isso implica uma sociologia bas-
tante ampla. Apresentaremos ndo s textos especificamente
sociolégicos como também textos de antropologia, psicologia
social, historia da arte, estética, critica, etc. [...] Estaremos no
“interior” de uma estética especifica que, obviamente, deverd
ser analisada sob outras perspectivas (Velho, 1966, p. 9).

Diferentemente do antropdlogo brasileiro, a socidloga
francesa distingue sua definicdo de sociologia da arte do termo
sociologia da cultura, ndo obstante sua ampla associagao. Heini-
ch considera a ultima polissémica, sobretudo por néo priorizar o
objeto da sociologia por ela tratada: as artes "no sentido restrito,
a saber, as praticas de criacdo reconhecidas como tais" (Heinich,
2008, p. 14). Sdo elas: artes plasticas, literatura e masica. Deste
modo, sdo excluidos do escopo da socidloga interesses referentes
as artes do espetaculo, cinema, midia, artesanato, artes aplicadas,

2 Como, por exemplo, Ce que I'art fait a la sociologie (Heinich, 1998), Le triple jeu de I'art contemporain (2002), Du peintre a I'artiste - artisans et
académiciens d I'age classique (Heinich, 1993), La gloire de Van Gogh. Essai d'anthropologie de I'admiration (Heinich, 1991).

* Sobre a indagacdo, vale uma nota do proprio autor escrita na introducado do primeiro livro: “Teremos outros Cadernos de Sociologia da Arte onde
varios assuntos serdo constantemente retomados. O assunto ¢ rico e ainda hd muito o que estudar e debater" (Velho, 1966, p. 11).
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entre outras areas a pautarem demais estudos e pesquisas.
Curioso perceber que tal entendimento converge com de Lucio
Mendieta y Nufiez, em texto intitulado Sociologia da arte, pu-
blicado na segunda série organizada por Gilberto Velho. Nele,
Nufez sugere que, das diversas formas de classificacdo da arte,

uma primeira divisdo as distingue em artes maiores ou belas-
-artes e artes menores ou industriais; ter-se-ia que acrescen-
tar as artes populares ou folcldricas, porém quando se fala de
arte entende-se que se refere ds belas-artes: musica, danga,
pintura, arquitetura, escultura, literatura (Nuiiez, 1967, p. 61).

Embora reconheca a heterogeneidade e a pluralidade do
campo, a pesquisadora francesa circunscreve normas conteudis-
ticas, afirmando ser imprescindivel, em matéria de sociologia da
arte, especificar claramente o que diz respeito propriamente a
sociologia (Heinich, 2008, p. 13). Diferentemente, o antropélogo
brasileiro entende que os trabalhos que compdem suas organi-
zacoes trazem importante contribuicdo, uma vez que a "socio-
logia da arte so tera condicdes de dar bons frutos se mantiver
uma posicao bastante aberta, fugindo de qualquer dogmatismo”
(Velho, 1967, p. 11). O fendmeno artistico, discutido “em toda a
sua complexidade, sob angulos diversos”, abrangeria o que Velho
concebe por este campo que, por sua vez, se encontraria atrela-
do a sociologia do conhecimento.

Ao restringir as artes a trés tipos, tomando-os sob a in-
signia de patriménio, Nathalie Heinich parece sustentar a hi-
potese de que o objeto de sua sociologia possui certo "carater
arendtiano” de permanéncia, ao compreender que a producdo
de objetos pelo homo faber forneceria durabilidade as coisas
do mundo relativas a sua vita activa (para mais detalhes, ver
Arendt, 2009). Nesse caso, as obras de arte conteriam uma soli-
dez a gerar imortalidade, uma continuidade da vida sem morte
no mundo. Assim definidas, a arte e sua sociologia deveriam se
dedicar a compreensao de fenémenos “invaloraveis".

De modo a empreender uma espécie de historiografia da
sociologia da arte, a autora lista trés principais periodos: (1) o
momento fundador da disciplina, por ela chamado de estéti-
ca socioldgica, contextualizado na primeira metade do século
XX, sobretudo na Alemanha. Tal conjuntura abarcaria frontei-
ras entre historia da arte/filosofia e sociologia, simbolizando o
que considera como “arte e sociedade”; (2) a “sequnda geracéo”,
denominada historia social da arte, teria surgido por volta da
Segunda Guerra, na Inglaterra e na Italia. Sequndo a socidloga,
o tipo de investigacdo desse grupo é a empiria, que daria conta
do que enuncia por "arte na sociedade”; (3) a "terceira geragdo”,
intitulada sociologia da pesquisa, nascida na década de 1960
principalmente na Fran¢a e nos Estados Unidos, englobaria a
ideia de "arte como sociedade”, por se interessar pelo funciona-
mento geral da arte: seus autores, suas interacoes, assim como
sua estruturaco interna.

Antes de analisar cada geracdo, Heinich descreve ainda
uma concepcdo "pré-sociologica”, enquadrada numa espécie
de pré-histéria da disciplina a compor um grupo por ela de-

nominado histdria cultural da arte, de perspectiva cultural,
porém ndo sociologica, uma vez que a origem da sociologia da
arte ndo se situaria na histdria da disciplina socioldgica, mas
na disciplina historica (estética e literaria) da arte. Neste gru-
po sdo listados nomes como: Jacob Burckhardt, John Ruskin,
William Morris, Max Scheler e Erwin Panosfsky. De acordo com
Heinich, tais autores teriam se dedicado, principalmente, a es-
tudos relativos a um dom inato, a obra em si ou ao proprio
artista, a vocacdo e a heroicizagdo - tematicas distanciadas
da disciplina socioldgica, ja que ndo contemplariam as obras e
suas producdes, tampouco seus contextos e interlocucdes. Seus
trabalhos procurariam evidenciar, sem criticas ou desmistifi-
cacdes, imaginarios coletivos sobre arte. Daqueles pensadores,
abaixo serdo vistas ideias de Ruskin e Panofsky, de modo que a
referida classificacdo seja compreendida.

Ruskin e Panofsky: leituras de
uma “pré-histoéria”

Ao tomar como exemplo o livro A economia politica da
arte (2004), serdo analisadas maneiras através das quais o his-
toriador inglés John Ruskin se propde a responder, em quatro
palestras realizadas entre 1857 e 1859, na Inglaterra vitoriana,
as sequintes questdes relativas & economia politica: quais as
relacdes da arte com a economia e com a politica? O que o
estudo da economia politica tem a acrescentar na realizagado
de obras artisticas?

A comecar pela propria concepgdo de arte que, para
Ruskin, tem um propo6sito, uma func¢do na sociedade e, por-
tanto, deve ser valorizada e incentivada como fator essencial
numa nacdo que se pretende moderna e avancada, todo seu
desenvolvimento deveria servir como modelo de crescimento
e aprimoramento de um povo. Seria a arte a responsavel por
educar sentidos e gostos da sociedade, agucando a criatividade,
nocdes de harmonia e forma e a propria sensibilidade estética
para qualquer atividade social. Ao acreditar que a transformacéo
da sociedade comeca pela transformacdo do individuo, e que
esta, por sua vez, teria inicio em sua experi€ncia artistica, Ruskin
compreende esta ultima ndo com base na aquisicdo de obras de
arte ou em sua contemplacdo, mas no crescente aprimoramento
dos sentidos, na educacéo artistica. Tal aprimoramento, no en-
tanto, ndo se desenvolveria em qualquer nacdo, mas naquelas
que fossem capazes de produzir “boa arte", arte “pura”. Ndo obs-
tante, para haver equilibrio social, nem todos os cidadédos deve-
riam se dedicar a essa tarefa, mas somente aqueles que tivessem
"uma genialidade especial para o negécio" (Ruskin, 2004, p. 38).

Assim, um passo importante seria descobrir o artista, e
ndo fabrica-lo. Ele nio seria somente raro, mas frequentemente
mal aproveitado. Seria papel do Estado evitar o desperdicio de ta-
lentos e, consequentemente, o mau uso de trabalhadores em ati-
vidades que néo Ihes condizem. Aqui, a economia politica da obra
de arte estaria baseada num equilibrio entre o uso de mao de
obra qualificada, a necessidade de seu trabalho, a aplicacdo certa
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de ambos e seu legado para a posteridade. Bons artistas deveriam
ser empregados em producoes duraveis e de grande visibilidade.

Ruskin igualmente se interessa por formas de aplicacdo
do génio no mercado de trabalho. Para isso, trés pontos prin-
cipais sdo levantados: “primeiramente, empregar homens em
trabalho com diversidade; sequndo, em trabalho facil; terceiro,
em trabalho duradouro” (Ruskin, 2004, p. 45). A diversidade im-
pediria que sujeitos trabalhassem mondtona e metodicamente.
O trabalho facil os faria produzir mais, incitando-os a novas ex-
periéncias. E a durabilidade relaciona-se a ideia de que o tra-
balho ndo deve ser feito somente com materiais duraveis, mas
também produzidos com uma qualidade que os facam duraveis.
A boa arte seria a que dura, que produz sensagdes e desperta
fascinacdo muito apds sua realizacao.

Ruskin também discute sobre o saber acumular. Tal pon-
to poderia ser, de certa forma, relacionado a concepcdes atuais
do mercado da arte, uma vez que o valor dos artistas conteria
um calculo entre o valor do trabalho, a quantidade das obras e
dos compradores, e ndo menos importante seria a posicdo desses
compradores no mercado. Para o autor, ndo vale a pena obter a
boa arte em grandes quantidades, tampouco aquela demasiada-
mente barata. Cada arte teria seu valor avaliado pela soma do
trabalho do artista, do nivel de exceléncia do mesmo, dos mate-
riais utilizados, do tempo de desenvolvimento e de seu resultado
final, somado, ainda, ao prazer proporcionado ao espectador.
Segundo Ruskin, o equilibrio delicado que o economista precisa
atingir estd em “acumular arte em quantidade suficiente para
que a nagdo inteira possa ter um suprimento dela, de acordo
com suas necessidades, mas reqgulando sua distribuicdo para que
nio haja excesso nem desprezo" (Ruskin, 2004, p. 69).

Quanto ao quarto e ultimo passo, o da distribuicdo, Ruskin
¢ taxativo: "A maneira pela qual as obras de arte podem ser mais
Uteis para a nacdo a qual pertencem s existe por intermédio de
sua colecdo em museus publicos, pressupondo que sejam bem
administrados os mesmos” (Ruskin, 2004, p. 88). Nesse sentido, o
museu seria a instituicdo responsavel por guardar a historia de
um povo e conta-la para a posteridade, sendo também o maior
incentivador da "boa arte", uma vez que se responsabilizaria por
guardar obras melhores e mais caras, por cobrar e valorizar o que
de mais perfeito pode ser feito por seus artistas (Ruskin, 2004,
p. 69).4

Tomando a analise como exemplo, ¢ possivel observar
que Ruskin se preocupa com fungdes culturais da arte, como
sugere Nathalie Heinich. Entretanto, por dar conta de fatores
econdmicos, patrimoniais e nacionais, bem como do artista, do
mercado e da distribuicdo de obras, a leitura do autor poderia
ser ampliada para além de um enquadramento moldado numa
“tradicdo da historia cultural” Numa comparacdo entre John
Ruskin e Erwin Panofsky, também inserido no mesmo grupo,
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serdo verificadas diferenciacbes entre ambos, que sugerem
uma consequente exiguidade de especificacdo por parte da
sociologa francesa.

Nascido na Alemanha, entre os séculos XIX e XX, Panofsky
firma-se como critico e historiador da arte, ganhando reconhe-
cimento como socidlogo “gracas ao posfacio de Pierre Bourdieu
para a traducdo francesa, em 1967, de sua obra Architecture
gothique et pensée scolastique (1951)" (Heinich, 2008, p. 24).
Independente de sua titulacdo, seu trabalho ganhou adeptos,
sendo estudado por amantes do meio artistico. Talvez por en-
fatizar interpretacdes de formas simbolicas, por meio de con-
ceitos como iconico, iconografico e iconoldgico, Heinich sugere
que a trajetdria de Panofsky escapa de uma visdo estritamente
sociologica. A validade de tal acepcdo a partir da obra ldea - A
evolugdo do conceito de Belo (1994) é discutida a sequir.

Como o proprio titulo indica, o estudo examina como o
conceito de Ideia, formulado por Platdo, foi elaborado, modifi-
cado e utilizado tanto para a consolidacdo quanto para a des-
legitimagdo da arte em diversos periodos historicos. A inversao
daquela nocdo teria se dado pela primeira vez com Melanchthon
que, de acordo com Panofsky, ndo era propriamente um teorico
da arte e jamais mostrara interesse especial pelas artes plasticas.
Contudo, sua tese seria perfeita para o estabelecimento da arte
como campo. Para comecar, Melanchthon teria retirado a ldeia
de um mundo supraterreno, depositando-a no espirito humano.
Longe de se situar num mundo inacessivel aos homens, ela se
encontraria dentro de cada um, sendo o artista 0 mais capaci-
tado a revela-la. Neste caso, ndo seria mais func¢io do dialético,
mas do artista, a exposicdo da(s) Idea(s) para a sociedade.

A apropriacdo daquele termo na antiguidade e na Ida-
de Média ¢ estudado por Panofsky, que conclui que, diferente-
mente as épocas anteriores, o Renascimento seria o marco da
consolidacdo das artes plasticas. A partir de entdo, teria se dado
inicio a criacdo de um sistema de leis universais e validas incon-
dicionalmente, onde teria se estabelecido, em bases cientificas,
conceitos de harmonia, beleza, proporcéo, estudo consistente de
anatomia e assim por diante. A partir do Renascimento, a ldeia
ndo reside ou preexiste mais na alma do artista - como se dizia
em Cicero e em Tomas de Aquino - tampouco lhe ¢ inata, con-
forme a expresséo tipica do Neoplatonismo. Muito pelo contra-
rio, ela vem ao espirito, nasce, é o produto ou uma aquisicéo da
realidade, sendo modelada e esculpida (Panofsky, 1994, p. 62).
A nocéo de Ideia é utilizada para alertar o génio do artista con-
tra a superestima de si e para reconduzi-lo & contemplacéo da
natureza (Panofsky, 1994, p. 57-58), ja que, com a crescente au-
tonomizacdo desse campo, constata-se uma maior valorizagdo
e profissionalizagdo do artista, que adquire status social ndo s6
por seu trabalho, mas também pela identificacdo de suas quali-
dades subjetivas.

* Ruskin da especial atencdo aos curadores. Por serem os responsaveis por organizar cole¢des nos museus, seu trabalho seria tdo importante quanto
o do proprio artista. Qualquer atitude insensata do curador poderia ser capaz de destruir toda uma colecdo bem produzida, desacreditando artistas,

museus € a propria cultura nacional.
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Depois de analisar o Maneirismo e o Neoclassicismo, e
conferir, no ultimo capitulo, atencdo a Miguel Angelo e Albrecht
Diirer, Panofsky conclui que o termo Ideia ndo somente € visto
como conceito, mas, por inseri-lo como parte de seu titulo, pode
também ser lido como a evolugdo da ideia de belo, chaman-
do atencdo tanto para certa polivaléncia do termo quanto para
uma “chave mestra” do pensamento ocidental.

Ao averiguar como a teoria de um Unico homem - Platédo
- € recepcionada e aplicada em diversos mundos sociais, ao lon-
go dos séculos, Panofsky poe em xeque fronteiras mais rigidas
entre historia da arte e sociologia. Ndo resta duvida de que, nes-
sa obra, o historiador/sociélogo coloca em evidéncia “relagdes de
interdependéncia entre o nivel geral de uma ‘cultura’ [no caso
a ocidental] e aquele, particular, de uma ‘obra™ [ou conceito,
como o de Ideia] (Heinich, 2008, p. 26). Se tal consideragdo ¢
suficiente para que seja disposto numa "pré-historia da historia"
€ o que deve ser levantado como ponto de reflexdo, sobretudo
no cotejo de seus entendimentos com os dos historiadores da
arte inseridos por Heinich numa “estética socioldgica” ou “pri-
meira geracdo". Assim, a questdo a ser posta seria: tais categorias
deveriam ser, de fato, estanques?

Francastel e Duvignaud:
sociodlogos estetas?

No que denomina "primeira geracdo”, Heinich enquadra
pensadores, “em sua maioria marxistas e historiadores da arte”,
como Charles Lalo, Lucien Goldmann, Arnold Hauser, Walter
Benjamin, Theodor Adorno, Pierre Francastel e Jean Duvignaud.
Ao explicar a arte por meio de causalidades exteriores (economi-
cas, técnicas, culturais etc.), esse momento fundador da disciplina
conferiria o elo entre arte e sociedade, sendo as duas esferas in-
terdependentes, interpretadas ora a partir de ligacdes pautadas
por um reflexo de condicoes socioecondmicas - ou seja, por ideias
baseadas na determinacio da infraestrutura econdémica sobre a
superestrutura cultural - ora pelo questionamento de tal aborda-
gem. O primeiro grupo explicaria concepcdes artisticas com base
no materialismo historico, segundo o qual obras seriam instru-
mentos da luta de classes ou estariam relacionadas a ideologia
dominante, massificadora e reificante. Por outro lado, encontram-
-se criticas as vertentes marxistas e certa tendéncia a abordagens
internas centradas nas obras em si, na arte como reveladora de
formas simbolicas, cujas preocupacdes formalistas privilegiariam
uma analise de estilos, ainda que relacionados as suas mentalida-
des contemporaneas. O entendimento quase mecanico a determi-
nar causalidades entre particularidades de uma obra e generalida-
des de uma sociedade ou classe social € problematizado. Passa-se,
com isso, da arte determinada para a arte determinante, da arte
como efeito para a arte como revelacgdo de realidades coletivas.

As correntes da "estética sociologica” descritas por Na-
thalie Heinich tém em comum uma desautonomizacéo da arte,
na medida em que deixariam de pertencer apenas a estética.
Por outro lado, verificam-se diferencas quanto as questoes
normativas referentes ao objeto. A tradicdo marxista realizaria
uma espécie de “desidealizacdo” da obra, ao desconsidera-la
como valor em si, prescrito pelo pensamento kantiano. Este
grupo reduziria a arte a determinacdes extraestéticas, valori-
zando suas condi¢des socioecondmicas, sendo que a vertente
politica desse entendimento, proposta por teoricos da Escola
de Frankfurt, por exemplo, conferiria a arte certa autonomia
contra a alienacao social.

A critica de Heinich a tais correntes envolve a falta de
emancipacdo do projeto sociologico em relacdo a historia da
arte, o que demonstraria, consequentemente, uma fase ainda
imatura da disciplina sociologica. Assim, os principais problemas
a criarem disjuncdo entre arte e sociedade seriam: o fetichismo
da obra e a exclusio de outras dimensées da experiéncia estéti-
ca, que envolvem criacdo e recepgdo; um reducionismo causal,
em que reflexdes sobre arte se limitariam as relacdes de causa e
efeito; e uma espécie de substancialismo do social, visto como
realidade em si independente e transcendente aos fenémenos
tratados. Heinich nota que, tomando os termos social e/ou so-
ciedade como valorativos de explicacdes sobre categorias artis-
ticas, a tradicdo marxista afirmaria suas bases num regime ex-
terno - perspectiva que iria de encontro aquela de historiadores
da arte, que podem ser compreendidos a partir de uma reducéo
ao particular, vindo a privilegiar certa ilusdo da singularidade
criadora e até mesmo suspensa do entorno social. Desse modo,
o0 raciocinio sociologico desta primeira fase, que sugere cone-
xdo entre “arte e sociedade”, poderia incorrer em seu oposto: na
disjuncdo de ambas as dimensdes. Amostras da analise podem
ser observadas a partir dos autores publicados na organizacio de
Gilberto Velho: Pierre Francastel e Jean Duvignaud.

De tradicdo marxista, e também simmeliana, a postular
uma hipertrofia da cultura objetiva sobre a subjetiva, seria pos-
sivel elencar, Adorno, Horkheimer e Benjamin, considerados por
Heinich como "extra-estéticos” A despeito da importincia da
recepcdo do conceito de Industria Cultural no Brasil, bem como
do célebre ensaio A obra de arte na era de sua reprodutibilidade
técnica, de Walter Benjamin, atencédo sera dada a autores menos
evidenciados.

Nos livros organizados por Gilberto Velho, tanto Duvig-
naud quanto Francastel compartilham a mesma sec¢éo junto com
Roger Bastide, situado por Nathalie Heinich na “terceira gera-
¢40" de sua historiografia. O que Pierre Francastel (1967 [1963]),
Jean Duvignaud (1966 [1959]) e Roger Bastide (1967 [1948])°
entendem por Problemas da sociologia da arte? - titulo comum
entre os trés autores. Eles compartilhariam ideias familiares, a
despeito dos anos que separam suas obras?

®Vale lembrar que as datas entre colchetes se referem as primeiras publicacdes dos textos originais. Para mais detalhes, ver a referida colecdo de

Gilberto Velho.
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No inicio de seu texto, Duvignaud afirma preferir o termo
“pratica artistica”" a sociologia da arte, uma vez que o primeiro
“permite considerar a pratica artistica na sua totalidade, como
um fendmeno total englobando, de uma so vez, estéticas especi-
ficas, formas de criacdo e capacidade de intervencdo da expres-
sdo artistica nos diferentes quadros sociais" (Duvignaud, 1966,
p. 25). Importante observar que a compreensdo do conceito de
sociologia da arte pelo socidlogo se difere daquela de Nathalie
Heinich, comentada na introducéo.

Ao atribuir atencdo especial a no¢do de quadro social,
que conferiria temporalidade e espacialidade especificas a arte,
Duvignaud aponta para a problematica da desconexdo entre
conceitos e experiéncias artisticas, sendo os primeiros criados a
parte das segundas, por ndo praticantes das artes. Instituiria-se
assim uma cisdo entre criadores das artes e criadores de concei-
tos que, de certa forma, “cadaverizariam” ideias ou as enqua-
drariam “numa metafisica ou numa Histéria da Arte, ou numa
ontologia do Belo" (Duvignaud, 1966, p. 27). Logo, seria preciso
evitar tais enquadramentos, de modo a excluir todas as possibi-
lidades que impliquem “conceitos quase eternos, independentes
dos quadros sociais" (Duvignaud, 1966, p. 27).

Apos fazer referéncia a Friedrich Schiller e sua estética
da Revolucao Francesa, e a Walter Benjamin, Duvignaud expde
dez principios de carater operacional, submetidos as constantes
variacdes dos quadros sociais, de modo a “ajudar a constituir
essa forma de conhecimento que poderia ser chamada de pra-
tica social artistica” (Duvignaud, 1966, p. 30). Sdo eles: (1) arte
como participacdo na experiéncia psicossocial de um grupo fe-
chado; (2) arte como satisfacio (ou divertimento dos privilegia-
dos); (3) arte como religido, no dominio das sociedades carisma-
ticas; (4) embelezamento da vida, caracterizado por movimentos
como o vitorianismo do século XIX ou o realismo socialista do
século XX; (5) atitude criadora vista como tentativa de oposi-
cdo ética a experiéncia tradicional do grupo; (6) nostalgia de
uma comunhdo perdida, quando, por exemplo, os romanticos
alemies sentem nostalgia da Grécia antiga; (7) revolta ética, po-
litica e social, representada pelo romance policial das grandes
cidades; (8) arte pela arte, que exporia uma libertacio de no-
vas estéticas em relacdo a ideia de Belo, tendo como expoentes
Flaubert, Baudelaire e Thomas Mann: (9) a nona atitude, mais
contemporanea, se subdivide em duas: a primeira implica uma
oposicdo a cultura de massa e a sequnda utiliza determinismos
da cultura de massa; (10) finalmente, a Gltima atitude é opos-
ta a anterior, significando a aceitacdo da realidade das massas.
De acordo com Duvignaud (1966), “talvez ai resida a possibili-
dade de intervencdo nos grupos sociais”. Possivelmente, por seu
desejo de “reintegrar a estética na vida social”, de "unir as duas
coisas € ndo permitir que a conceituacdo e a experiéncia per-
manecam em compartimentos estanques” (Duvignaud, 1966, p.
36), Duvignaud ¢é enquadrado por Heinich como um sociologo
preocupado em conciliar "arte e sociedade”.

Usando o mesmo titulo do texto de Jean Duvignaud,
Pierre Francastel apresenta outros impasses da sociologia da
arte, a comecar pela problematica colocada por Nathalie Heini-
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ch, quase quatro décadas mais tarde, sequndo a qual “no imenso
dominio das ciéncias sociais, o papel da arte foi até agora obje-
to de bem pouca atencdo” (Heinich, 2008, p. 12). No contexto
de uma sociologia do campo, Francastel (1967) adverte que o
estudo das obras de arte ndo pode ser concebido como pura
historia das formas e que o insucesso das tentativas de se fazer
uma sociologia da arte residiria no fato de ela ser tomada como
atividade autdnoma, pautada por aspectos imutaveis e eternos
da humanidade desligados do social. Tal visdo essencialista € re-
futada por Francastel em favor da ideia de que a sociologia da
arte deveria se apresentar como uma “problematica do imagi-
nario”, uma vez que a arte seria definidora e concretizadora de
imaginarios sociais, criando formas de complementaridade entre
atividades artisticas e outras materiais ou mentais da sociedade.

Em alguns sentidos, as queixas de Francastel (1967)
dialogam com as de Duvignaud (1966), principalmente quanto
a separacdo entre o fazer artistico e o meio social. Sua defi-
nicdo de arte, por intermédio de seu papel social, acata uma
distincdo entre as ideias de imagem, figura, forma e objeto
figurativo - sendo este ultimo termo o mais complexo. A partir
desta distingdo, Francastel aponta para um dilema da obra de
arte: sua imagem seria constituida de elementos reorganizados
do real ou formada em termos de uma representacdo mental?
Em outras palavras: seria a imagem de natureza logica/real ou
intuitiva/irracional? Ou ainda: seria a arte composta por repre-
sentacdes reais ou imaginarias? Para Francastel, se o sequndo
caso fosse verdadeiro, a obra seria um simbolo do objeto re-
presentado e ndo sua representacdo material, tampouco sua
duplicata (copia, mimese).

A distincdo entre imagem e objeto figurativo estaria,
para Francastel, na interpretacdo, na medida em que configu-
raria o final da experiéncia do artista e o ponto de partida da
experiéncia do espectador. Dessa forma, existiria um constante
vai e vem entre o objeto figurativo e o olhar de quem o vé.
A obra de arte seria fixa, mas teria uma interpretacdo mavel.
Seu carater mediaria tanto o pensamento do artista quanto o do
espectador. A arte, que no Renascimento teria ganhado posicdo
privilegiada, nos limites da natureza e da razdo, teria passado
a produzir no espectador reacdes ndo somente sentimentais
como também intelectuais. A ideia de que o significado de uma
obra pode ndo estar relacionado a seus caracteres intrinsecos
desconstroi a concepcdo de uma unica interpretacdo. A obra de
arte seria entdo um objeto de varias interpretacdes, configu-
rando um médium, um sistema de sinais entre a consci€ncia do
criador e aquela do espectador. Nesse sentido, o autor propde
uma relagdo entre a estrutura da obra artistica e a social, pois,
ao depararmos com o objeto artistico, como objeto da civiliza-
cdo, deparamo-nos com um “vasto dominio que reproduz, na
sua complexidade, a textura das sociedades" (Francastel, 1967,
p. 25). Finalmente, assim como Duvignaud, Francastel apresenta
modelos relativos a um “programa para uma sociologia da arte"”,
sendo eles: (1) sociologia dos grupos e tipologia das civilizacges;
(2) sociologia das obras; (3) sociologia dos objetos figurativos e
dos meios de expressio; (4) sociologia dos modos de apresenta-
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¢éo; (5) sociologia artistica comparada; (6) sociologia da arte na
sociedade industrializada (1967).

Os autores discutidos nesta parte (por meio da coletanea
de Gilberto Velho), inseridos por Nathalie Heinich num grupo de
socidlogos estetas, parecem apresentar como ponto comum a
preocupacdo em conectar questdes conceituais e sociais, reali-
zando a juncdo condenada por Platdo entre o mundo das ideias
€ 0 universo empirico das praticas humanas. Sequndo a autora
francesa, se Francastel se apresenta como socidlogo, essa qua-
lificacdo so seria pertinente do ponto de vista da historia da
arte, pois, do ponto de vista da sociologia, ele ndo abordaria
concepcdes teoricas e metodologicas proprias a disciplina, como,
por exemplo, uma analise fundada em diferentes grupos, classes
ou ambientes. Nessa perspectiva, vale levantar um novo ponto
de reflexdo: como entao deveria ser lido seu programa para uma
sociologia da arte?

A “segunda geracao” e a
sociologia da recepcao

A "segunda geracdo”, denominada por Nathalie Heinich
"historia social da arte”, teria se desenvolvido a partir dos anos
1950, compreendendo um modelo interessado na composicao
"arte na sociedade”. Tendo como metodologia a investigagao
empirica "ndo subordinada a demonstracdo de um pressuposto
ideoldgico ou uma visdo critica” (Heinich, 2008, p. 43), essa
segunda fase abrangeria tanto as contextualizacdes da arte
quanto suas formas de produc¢do e de recepcdo. Dentre seus
principais representantes estdo pensadores como Ernst Gom-
brich, Raymond Williams, Francis Haskell, Karl Mannheim, Ro-
ger Chartier, Hans-Georg Gadamer, Wolfgang Iser, Hans Robert
Jauss, e a propria Nathalie Heinich (igualmente autoalocada
na terceira geracdo). O grupo ¢ subdividido nas seguintes te-
maticas: (1) mecenato, relagdo das grandes encomendas, or-
ganizagio corporativa, publicos, mercado; (2) instituicdes que
constituem uma historia institucional da arte, menos com base
em mudancas estilisticas do que nas relacdes entre artista e
mundo; (3) contextualizacdo, envolvendo os ambitos de pro-
ducéo ou recepcio das obras; (4) amadores, estudados pela so-
ciologia dos colecionadores e dos publicos de arte, historia do
gosto, historia social da percepcdo estética, compreendendo
uma exterioridade em relacdo as "obras em si mesmas”, rom-
pendo com uma explicacdo das obras que teria pautado abor-
dagens em torno da “arte e sociedade”, da “primeira geragdo”;
e (5) produtores, cujo interesse se baseia no estatuto do artista
e nas condicdes proprias da producgio (Heinich, 2008).

Apesar da polissemia de abordagens, Heinich sugere tra-
¢os comuns entre os autores que compdem a “segunda geracdo”,
orientados por um olhar de exterioridade em relacdo as obras
em si, pois a medida que os estudos se direcionam a recepgao ar-
tistica, a histdria do gosto, da percepcdo estética e dos colecio-
nadores e publicos de arte, ndo se pretende estudar sua génese
ou valor intrinseco, e tal abordagem romperia com perspectivas

baseadas em explicacOes das obras, de carater mais propriamen-
te historiografico que socioldgico. Dos mais de 50 nomes citados
por Heinich, serdo aqui abordados os alemées Hans Robert Jauss
e Wolfgang Iser, ambos editados em livro coordenado por Luiz
Costa Lima (1979) sobre estética da recepgio.

No texto A estética da recepcdo: colocagcbes gerais
(1979), Hans Jauss evoca teoricos como Gadamer e Adorno, pa-
recendo, a principio, contextualizar na histéria da arte a expe-
riéncia estética. Esta ultima € descrita por Jauss como algo que

ndo se inicia pela compreensdo e interpretacdo do significado
de uma obra; menos ainda pela reconstrucdo da intencdo de
seu autor. A experiéncia primdria de uma obra de arte realiza-
-se na sintonia com seu efeito estético, i.e., na compreensdo
fruidora e na fruicGo compreensiva (Jauss, 1979, p. 46).

Tal entendimento coaduna-se ao classico Literatura
como provocagdo, em que o autor propde a recepcdo como o
momento de “concretizacdo do sentido como duplo horizonte -
o interno ao literario, implicado pela obra, e o mundivivencial,
trazido pelo leitor de uma determinada sociedade” (Jauss, 1979,
p. 50).

Embora, no primeiro artigo, Jauss invoque "Gadamer
contra Gadamer”, ele reconhece inquestionaveis a sua teoria
pressupostos metodologicos daquele pensador fundamentados,
sobretudo, na concepgdo de “fusdo de horizontes" Nas palavras
de Hans-Georg Gadamer (2005), a hermenéutica nédo é apenas
uma questdo de método, mas uma necessidade ontologica que
designa um carater fundamentalmente movel de estar no mun-
do, constituinte de sua finitude e de sua especificidade. O mun-
do em que vivemos e as obras que recepcionamos nunca sao
apresentados de forma crua (em seu estado bruto, de matéria-
-prima), sendo sempre passiveis de interpretagio e investidos de
significados. Tais interpretacoes seriam efetuadas pela fusdo de
nossos horizontes culturais com outros horizontes de significa-
dos. Assim, a arte da interpretacdo seria uma parte essencial da
prépria arte de viver, uma vez que nio existiria entendimento
sem interpretacdo. A percepcdo da obra torna-se, portanto, uma
acdo interpretativa, uma experiéncia que s6 adquire dinamismo
nos diferentes modos em que ¢ vivida. Tal processo fundamenta
o que se pode denominar “horizonte do perguntar” ou “horizon-
te hermenéutico”

Consequentemente, Hans Jauss (1993) sugere a ideia de
“contrato de leitura” para a compreensdo daqueles horizontes,
dado que a funcdo social da arte ndo se construiria por si so,
mas por meio de "horizontes de expectativa”, responsaveis por
seu devir como consequéncia de uma troca, de uma relacdo en-
tre mensagem e destinatario. O conhecimento deste processo
afasta-se de um modelo linear, de modo que o encadeamento
passe necessariamente por um dialogo entre obra e leitor, que
reinventa signos artisticos. O didlogo possui, portanto, uma du-
pla implicagdo estética e historica, dado que ndo existe interpre-
tacdo Unica e objetiva. Nao existe um “em si" da obra; sua es-
séncia seria desconstruida pela posi¢ao do leitor, um intérprete
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pertencente a um mundo historico e social. A reconstrucdo do
horizonte de expectativa se daria, por sua vez, a partir da des-
construcdo do “espirito da época” e da visdo platonica da obra,
ou melhor, da fusdo entre sua intencdo original e a pergunta
posterior, formulada em sua recepcdo. Assim, quando o leitor
I€ a obra, ele ndo mais a interpreta no sentido original de sua
historicidade. Tal fato assinala que a pergunta do leitor ndo ¢,
necessariamente, a mesma do autor, sendo a recepcao produtiva
€ ndo passiva.

A analise de Jauss sobre o efeito estético mostra que a
arte em geral esta inserida num cenario de experiéncias e sis-
temas de valores, jamais sendo inteiramente Unica ou nova e,
consequentemente, sempre passivel de uma pré-disposicao de
entendimento. Em sua diferenciacdo entre linguagem poética,
ou série literaria (de percepgdo artistica), e linguagem prati-
ca, ou série ndo literaria (de percepcdo cotidiana), Jauss (1993,
p. 18-21) defende que a arte, por meio do estranhamento, que-
bra o automatismo da percepcdo cotidiana. Nesse contexto, €
possivel igualmente situar a problematica dos textos que circu-
lam fora de seu campo originario.

O processo de comunicagao entre texto e leitor € também
tematica que ocupa a obra de Wolfgang lIser. Para este outro
tedrico alemdo, "o texto literario sé produz seu efeito quando é
lido; [ele] é um potencial de efeitos que se atualiza no processo
da leitura” (Iser, 1996, p. 15). O ato da leitura, para Iser, “une
o0 processamento do texto ao efeito sobre o leitor" (Iser, 1979,
p. 83), e tal influéncia reciproca é por ele entendida como inte-
racdo, examinada, por sua vez, por meio da nocao de “percep-
¢ao interpessoal”. Dessa experiéncia consta o “preenchimento”
da interpretacdo, que abarca certas contingéncias de planos de
conduta. Ai existiria uma “incontrolabilidade” entre texto-leitor,
ja que o leitor "nunca retirara do texto a certeza explicita de que
sua compreensio € a justa” (Iser, 1996, p. 87), e seria justamente
esta indeterminacéo a responsavel pelas multiplas possibilidades
de comunicacao.

Ao responder a questdo sobre como decifrar um texto (ou
uma obra), cujo sentido se forma pela ruptura de seu quadro de
referéncia, Iser defende “a ndo identidade da fic¢do com o mundo,
assim como da ficgdo com o receptor” (Iser, 1979, p. 105) como
condicdo constitutiva de seu carater de comunicacéo. Diz ele:

O texto ficcional é igual ao mundo & medida que projeta um
mundo concorrente. Mas difere das ideias existentes do mundo
por ndo poder ser deduzido dos conceitos vigentes de realidade
[...] O texto ficcional adquire sua fungdo, ndo pela comparagdo
ruinosa com a realidade, mas sim pela mediagdo de uma reali-
dade que se organiza por ela. Por isso, a ficcdo mente quando
a julgamos do ponto de vista da realidade dada; mas oferece
caminhos de entrada para a realidade que finge, quando a jul-
gamos do ponto de vista de sua fungdo: ou seja, comunicar
[...] A ndo identidade da ficgdo com o mundo, assim como da
ficgdo com o receptor, é a condicdo constitutiva de seu cardter
de comunicagdo. Esta falta de correspondéncia se manifesta
nos graus de indeterminagdo, que estdo menos no texto como
tal, do que na relacdo estabelecida entre o texto e o leitor (Iser,
1979, p. 105).
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As relacoes entre texto e leitor parecem ser o motor da
antologia de Luiz Costa Lima, que constata certa desvalorizacio
do leitor sequndo o campo literario moderno, cujas correntes
como o formalismo e a critica teriam passado a se concentrar
antes "na relacdo autor-texto ou, mais puramente, no polo da
textualidade, abandonando o leitor nas sombras de uma area
confinada apenas a histdria ou a sociologia da comunicacéo li-
teraria” (Lima, 1979, p. 10). Tal preocupacéo do critico literario
brasileiro ndo se assemelha a demonstrada por Nathalie Heinich
quase trés décadas depois, na medida em que a autora salien-
ta a liberacdo da sociologia da arte de um projeto explicativo
centrado nas obras. Para além da relacdo texto-leitor e seus
efeitos, Heinich confere a recepcdo outras possiveis entradas -
como "“sociologia dos colecionadores e publicos de arte, historia
do gosto e historia social da percepcio estética” (Heinich, 2008,
p. 51). Ao listar os teoricos acima abordados num grupo que
denomina por amadores, a sociologa explica:

Foi na Alemanha que surgiu uma "sociologia da recepg@o” pro-
priamente dita, na sequéncia dos trabalhos de sociologia do
conhecimento (Karl Mannheim) e das reflexées sobre a her-
menéutica (Hans-Georg Gadamer). Essa “Escola de Constance”
com Wolfgang Iser e, sobretudo, Hans Jauss (1972), insiste so-
bre a historicidade da obra e sublinha seu cardter polissémico,
devido & pluralidade de suas recepgées [...] A corrente, entre-
tanto, permanece em grande parte programdtica, além disso,
mantém-se centrada num esclarecimento da obra, ponto de
partida e de chegada das pesquisas, mais que na experiéncia
concreta da relagdo com a literatura (Heinich, 2008, p. 54).

Num aprofundamento dos pressupostos teoricos publi-
cados na coletanea de Costa Lima, que envolvem uma “renova-
cdo da historiografia da literatura”, pautada na compreensdo
de diversas formacdes de sentido baseadas em distintas condi-
coes socio-histdricas, € possivel ler o entendimento de Heinich
por meio da seguinte hipotese: a sociéloga seque um caminho
que viria a divergir do proposto pelos proprios autores (ale-
mées) da teoria da recepgdo, ao enquadra-los em categorias e
sentidos predeterminados.

Bastide e Bourdieu e a
“arte como sociedade”

Nomeada por Heinich como “sociologia de pesquisa”, a
ultima geracéo, supostamente surgida na década de 1960, fugi-
ria de abordagens unicamente internas ou externas a arte, sua
énfase recaindo sobre as configuracdes ou, em outras palavras,
sobre 0 meio em que se da a arte. Ao analisarem a "arte como
sociedade”, socidlogos como Roger Bastide, Pierre Bourdieu,
Norbert Elias, Howard Becker, Roman Jakobson e Raymonde
Moulin privilegiariam funcionamentos artisticos a partir de au-
tores, modos de circulagdo, interacoes, instituicoes, mediadores,
publico etc. Sequndo Heinich, esta e a geracdo anterior teriam
conferido autonomia a sociologia da arte, emancipando-a da
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"velha tutela da estética e da historia da arte, para caminhar por
si mesma" (Heinich, 2008, p. 62). A partir desta geragio, a socio-
loga da como encerradas certas etapas da disciplina, consideran-
do que tanto na "arte e sociedade” como na “arte na sociedade”

certas problemdticas parecem obsoletas. [Tal fato] é prova de
que existe um progresso nas ciéncias sociais: ndo ¢ mais pos-
sivel imaginar uma “arte” constituida fora de uma “sociedade”,
nem mesmo no seu interior [...] A arte é uma forma, entre ou-
tras, de atividade social, possuindo suas proprias caracteristi-
cas. Enfim aliviados do fardo de ter de produzir uma “teoria do
social” a partir da "arte”, tanto quanto uma “teoria da arte”
a partir do “social”, os socidlogos da arte podem consagrar-
-se livremente a pesquisa das reqularidades que governam a
multiplicagdo das acées, dos objetos, dos autores, das institui-
coes, das representacdes, compondo a existéncia coletiva dos
fenémenos compreendidos pelo termo “arte” (Heinich, 2008,
p. 63-64).

A vantagem dos trabalhos aplicados nesta ultima geracéo
se encontra, para Heinich, na proposicdo de “resultados concre-
tos, avancos efetivos no conhecimento, e ndo mais apenas, como
a estética socioldgica, concepcoes da arte ou da sociedade”
(Heinich, 2008, p. 64).

A sociologa elenca Roger Bastide como “um precursor”
deste ultimo grupo e cita seu livro Arte e sociedade (1979) que,
“publicado pela primeira vez em 1945 e novamente em 1977, da
testemunho de uma notavel pré-ciéncia das possibilidades da
disciplina, somada a um excepcional conhecimento de sua histo-
ria" (Heinich, 2008, p. 63). No interim daquelas publicacées, Gil-
berto Velho insere em sua coletanea um artigo do mesmo autor,
intitulado Problemas da sociologia da arte, em 1967. Aspectos
deste texto sdo enfatizados abaixo, sobretudo em relacdo aos de
mesmo titulo escritos por Francastel e Duvignaud.

Ao afirmar que "todo agrupamento, seja ele qual for, tem
uma funcdo estética” e que “a arte ndo plaina no espaco”, Bas-
tide (1967, p. 48) questiona a defini¢do de arte como atividade
a margem da sociedade, reiterando a ideia (também avaliada
por Francastel) de que ela seria um eterno didlogo entre cria-
dor e receptor. Uma sociologia do criador estudaria o conjunto
de coercoes coletivas que pesam sobre 0 mesmo: sua educacéo,
formacéo, tradicoes estéticas que o tenham influenciado, gé-
neros aos quais se dedica etc. J&4 uma sociologia do "apreciador
de arte"” se destinaria a analisar formacoes e transformacoes do
gosto, assim como sentimentos estéticos. Sobre tal relacdo, Bas-
tide argumenta que a arte ndo somente ndo escapa a sociedade,
como também constitui sua propria forca coercitiva, atentando,
por exemplo, as instituicdes que modelam o gosto, como a cri-
tica, a(s) academia(s), as galerias - entendidas como instituicdes
com finalidade estética (Bastide, 1967).

Roger Bastide situa o que chama de “sociologia estética”
no “estudo das correlacdes entre as formas sociais e as formas
estéticas" (1967, p. 46) ou, ainda, “no cruzamento da sociologia
da linguagem e da sociologia dos valores" (1967, p. 50). Nes-
tas correlagdes, o socidlogo verifica tanto as acées da sociedade

sobre a arte quanto o inverso: as acOes da arte sobre a socie-
dade, i.e., a arte como criadora de certas imagens do mundo,
que acabam por imprimir estilos as formas sociais. Tal fenémeno
por ele chamado de “estetizacdo das relagdes sociais” pode ser
exemplificado por meio do romantismo, lido por Bastide a par-
tir de consideracoes de John Ruskin. Para o sociélogo francés,
aquele teria sido um dos movimentos que influenciaram "os es-
piritos e participaram da formacdo do clima intelectual que, com
o decorrer dos anos, tornou possivel uma estética socioldgica”
(Bastide, 1979, p. 11). Assim, a sociologia das belas-artes muito
provavelmente teria sido inspirada pela associacdo entre arte e
povo da estética romantica.

Se, para Bastide, o que determina a obra de arte € o es-
tado geral dos espiritos e dos costumes do meio, os pensadores
que a analisam desta forma podem ser lidos como precursores
de uma estética socioldgica. E assim que Taine e Guyau (igual-
mente alocados por Heinich na “primeira geracdo" ou “estética
sociologica") sdo lidos pelo socidlogo:

A estética de Guyau serd ao mesmo tempo vitalista e socio-
légica [...] Toda emogdo um pouco mais intensa tende a se
comunicar, a se difundir: toda emogdo é contagiosa [...] Por
isso mesmo a emocdo estética é criadora da solidariedade so-
cial [...] O que é verdadeiro para a emogdo estética, também o
é para a emogdo artistica, isto € a emoc¢do que uma obra de
arte provoca em nés. Esta compée-se de dois elementos de
solidariedade: o que nos une ao artista e o que nos une aos
outros seres imagindrios inventados por este ultimo (Bastide,
1979, p. 17).

Bastide utiliza o romantismo para mostrar "o lugar ocu-
pado pela arte na comunhdo dos homens, para provar que existe
uma ‘plastica social' e que, se numa certa medida, a arte é pro-
duto da sociedade, numa larga medida a sociedade também se
modela sobre a arte” (Bastide, 1979, p. 200). Neste ponto, o soci-
ologo evoca Francastel ja que este ultimo inverteria postulados
tradicionais da sociologia da arte, afirmando que arte também
atua sobre a sociedade, metamorfoseando as visdes de mundo
dos diversos grupos que a compdem:

A arte age efetivamente sobre a sociedade e a modela, mas
inversamente a obra de arte nos possibilita a atingir o social,
tanto como a economia, a religiGo ou a politica. Ela nos dd
acesso a setores que o socidlogo interessado pelas institui-
cbes ndo conseque atingir: as metamorfoses da sensibilidade
coletiva, os sonhos do imagindrio histdrico, as variacées dos
sistemas de classificacdo, enfim, as visdes de mundo dos diver-
sos grupos sociais que constituem a sociedade global e suas
hierarquias (Bastide, 1979, p. 200).

Em Arte e sociedade (1979), Bastide elabora um panora-
ma de estudos sociologicos referentes a arte, elencando sistemas
que englobam mundos relativos as origens das belas artes, a so-
ciologia do produtor de arte, a sociologia do amador de arte, as
instituicoes sociais, a arte como instituicdo social e a acdo da
arte sobre a sociedade. Seu método seria o de "interrogar fatos
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sem 'pré-nogdes’, evitando assim todo preconceito filosofico”
(Bastide, 1967, p. 183). Diferentemente do trabalho realizado
por Heinich, trés décadas mais tarde, Bastide ndo se dedica a fa-
zer uma sociologia dos socidlogos, mas a desenquadrar autores
de esquemas e categorias.

Junto com Roger Bastide, Heinich localiza nesta mesma
corrente Pierre Bourdieu, autor nédo inserido por Gilberto Ve-
lho em suas coletaneas, possivelmente pela incompatibilidade
temporal entre suas pesquisas e as referidas publicacdes.® Para a
sociologa francesa, a publicacdo de L'amour de I'art (1966) teria
inovado concepcdes mais abstratas da sociologia universitaria
pelos motivos que seguem: no texto, Bourdieu discute a exis-
téncia ndo do publico em geral, mas dos publicos, socialmente
diferentes e estratificados sequndo seus meios sociais. Tal fato
passa a revelar uma desigualdade no acesso a cultura. O recurso
usado pelo soci6logo sobre as diversas origens sociais descons-
tréi a ideia de que o amor a arte resulta de um carater inato das
disposicoes pessoais. Tendo isto em mente, Bourdieu critica a
ilusdo do gosto puro, atentando ao fato de as praticas estéticas
referirem-se diretamente a pertenca social, aos habitos sociais
do gosto e a distingdo pela posse de bens. Com isso, conclui-se
que 0 acesso aos bens simbolicos ndo € somente condicionado
pelos meios econdmicos/financeiros, mas também por disposi-
c¢oes incorporadas.

Esta seria a mesma logica a guiar a obra A distingdo —
critica social do julgamento (2007), cujo titulo do "pos-escrito”
deixa sugerida a critica feita a filosofia de Kant, que pressupde
uma forma “pura” da sensibilidade a favor de uma “estética
transcendental”. Bourdieu desloca a discussio da estética para
a esfera das relacdes sociais em oposicdo a fildsofos que insis-
tem em situa-la numa esfera universalista. Cabe lembrar que
esta ideia ndo € atribuida apenas a Bourdieu, mas ja permeava
as preocupacoes de Panofsky, assim como de outros autores
pertencentes a geracdes anteriores. Se, para Kant, a definicdo
de estética passa pela combinacdo aparentemente paradoxal
do subjetivo e do universal - algo que se daria no ambito do
sentir, baseado, por sua vez, numa nocdo de "desinteresse” -
para Bourdieu, tal "pureza” estaria referida a uma "alta arte",
servindo apenas para a reproducdo do poder simbolico. Des-
ta forma, o sociologo desconstroi o “gosto puro” kantiano, na
medida em que seria nada menos que um veiculo de distingcéo
de classes, isto €, a raridade so existiria em funcdo de uma
distin¢do, fundando-se na recusa de um “"gosto impuro” (facil,
vulgar, superficial) (Bourdieu, 2007).

Ao afirmar que sua pesquisa vai de encontro a tudo
o que a filosofia da "alta" estética postula, Bourdieu trata de
investigar, por meio de determinantes do gosto e do habitus,
mecanismos de distin¢do entre as classes sociais e suas fragoes.
Assim, o autor defende que o gosto € socialmente produzi-
do e reproduzido, € que o prazer "puro” estaria predisposto a
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tornar-se um simbolo de moral, e a obra de arte, um teste de
superioridade ética, uma medida indisputavel da capacidade
de sublimacao a definir o "verdadeiro" ser humano, marcando
uma diferenca entre supostos humanos e ndo humanos. Com
isso, 0 sociologo defende a tese de que bens culturais possuem
uma economia, estabelecendo condi¢des de producao dos con-
sumidores desses bens e condicdes sociais dessas apropriacoes.
As necessidades culturais também sdo vistas como produtos
da educacdo, relativas ao nivel de instrucdo e a origem social.
Logo, Bourdieu postula que a hierarquia socialmente reconheci-
da das artes corresponde a hierarquia social dos consumidores.
0 gosto, portanto, seria um fator classificatorio, uma vez que
o0s sujeitos sociais se distinguem pelas distincdes operadas entre
belo e feio, sublime e vulgar. A disposicdo estética deixa de ser
vista como um "dom da natureza”, passando a ser entendida
como uma construcdo social pautada por variaveis de classe.
Claramente, Bourdieu amplia a concepcdo marxista de capital,
que ndo mais se restringe ao acumulo de bens econdmicos, mas
também a formas de recurso ou poder, como o capital cultural,
o capital social e o capital simbolico (Bourdieu, 1996b). Nio
obstante, o eixo tedrico do socidlogo pode encontrar equiva-
lentes em proposicoes feitas por Duvignaud e Francastel, por
exemplo, enquadrados por Heinich numa outra categorizacdo
ou geragao. A problematizacdo aqui colocada se reitera no sen-
tido da conveniéncia de certos desenquadramentos.

Apontamentos finais ou da
validade de se estudar
sociologicamente a arte

O subtitulo grifado acima compreende uma das questdes
levantadas por Pierre Bourdieu em As regras da arte. Com base
em tal referéncia, é assumida, nesta ultima sessdo, uma centra-
lidade no pensamento do socidlogo de modo a expandir ideias
no lugar de conclui-las. Assim, no lugar de uma sistematizacédo
de tudo o que foi discutido ao longo do artigo, serdo retomados,
neste fim, assuntos relacionados a consideracdes “bourdieusia-
nas”, uma vez que é possivel verificar similaridades entre pontos
de sua referida obra com outros pensadores tratados (indepen-
dentemente de suas “"geractes").

Ao investigar respostas sobre a referida "validade”, Bour-
dieu tenta mostrar que o papel do pesquisador na busca pela
realidade opbe-se ao do escritor ou do artista, uma vez que o
primeiro ndo constrdi seus sistemas por meio da experiéncia
sensivel, que justamente tenta explicar. Ao eleger Flaubert e sua
obra A educacdo sentimental para elaborar sua tese, o autor in-
cita o leitor ao seguinte julgamento: a analise cientifica das con-
digoes sociais de producdo e recepcdo da obra de arte, longe de a

¢ As publicacdes Gilberto Velho datam de 1966, 1967 e 1977, enquanto La Distinction. Critique sociale du jugement teve sua primeira publicacdo
em 1979. Entretanto, L'amour de I'art foi publicado, na Franca, no mesmo ano de Sociologia da arte, 1966.
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reduzir ou destruir, intensifica a experiéncia literaria (Bourdieu,
1996b). Tal avaliacdo parece encontrar eco em consideracoes de
Gilberto Velho de que

a andlise da obra de arte isolada de seu contexto sdcio-histo-
rico leva, também, a inevitdveis deformagées. Ndo temos con-
dicbes de compreender o significado total da criagdo artistica
se ela ndo for pesquisada em suas raizes sociais, histdricas e
psicoldgicas. Frisamos que se trata de trabalho fundamental,
para que seja atingido um verdadeiro conhecimento, a utiliza-
cdo de todos esses recursos, inclusive a andlise da obra em si,
que tem uma importdncia 6bvia (Velho, 1967, p. 11).

Os entendimentos de Bourdieu (1996a) e Velho (1967)
a respeito dos desafios da sociologia da arte diferem, sobretu-
do em termos de norma, do projeto para uma autonomizacio
da disciplina proposto por Heinich (2008). Como visto, a teorica
prescreve geracdes e passos para uma emancipacdo da sociolo-
gia da arte do quadro cultural das "humanidades”, atentando ao
risco de cair no “sociologismo". Para tanto, postula o obsoletismo
da estética socioldgica, da primeira geragdo, e da historia social
da arte, da sequnda, afirmando que “a sociologia de pesquisa da
terceira geracdo provou que a sociologia da arte pode responder
aos critérios de rigor, aos métodos controlados e aos resultados
positivos que atestam a pertenca de uma disciplina as ciéncias
sociais, € ndo mais as tradicionais ‘humanidades™ (Heinich, 2008,
p. 145).7 Num retorno a andlise de Pierre Bourdieu, verifica-se a
pertinéncia de uma possivel superacio daquelas geragdes, bem
como dos enquadramentos de seus respectivos autores. Aqui,
parto do principio de que o isolamento de perspectivas concei-
tuais normativas em quadros determinados corre o risco de ndo
gerar novas interpretacoes e interlocucoes. Uma proposicao al-
ternativa € entdo concebida, de modo a imaginar elos.

A leitura de A educacgdo sentimental feita por Bourdieu
poderia ser interpretada a partir de uma auto e/ou socioanalise
de Flaubert por ele mesmo, uma vez que o sociélogo confere ao
escritor a capacidade de "produzir um 'efeito real’, desrealizan-
do" (Bourdieu, 1996a). Desse modo, Bourdieu sugere que o espa-
co social “virtual” da obra - redes de interesse e amizades - era
0 mesmo vivenciado por seu autor. Nesse terreno, encontram-
-se representantes do dinheiro e dos negdcios da arte, conside-
rados os “industriais da arte", artistas defensores da arte pela
arte ou os partidarios da arte social, e os burgueses e pequeno-
-burgueses. Tais personagens vivem num universo perpassado
pela interdependéncia entre o poder (econdmico) e a arte, assim
como o status por ela proporcionado. Bourdieu atenta a uma
"apropriacéo reciproca” (Bourdieu, 1996a) entre bens materiais
e culturais, sociais e simbolicos. Como ler tais consideracoes sem
criar relacoes com autores como Ruskin, Duvignaud ou Francas-
tel, por exemplo?

Na sequéncia, Bourdieu afirma que a "“realidade” cons-
truida pela ficcdo seria um referente intrinseco da ilusdo cole-
tiva. Em outras palavras, a presenca de “invariantes estruturais”
que possibilitam a identificacdo do personagem pelo leitor seria
fundamento de um carater estrutural que a tradicdo literaria
atribui a certas obras e personagens (Bourdieu, 1996a). Para ele,
as relagdes existentes entre os sujeitos no campo de poder de A
educacdo sentimental sdo construidas como reflexo da propria
realidade, logo, a estrutura que organiza a ficcdo seria a mesma
do mundo real. A obra reconstituiria a estrutura do mundo social
em que foi realizada, e tal fato conferiria a obra literaria o méri-
to de dizer mais sobre o mundo social do que os escritos cienti-
ficos. Entretanto, seqgundo Bourdieu, o “efeito de real” produzido
pela ficcéo literaria seria uma forma de encantamento, uma vez
que ela o evocaria por meio da producdo de efeitos sensiveis.
Nesse caso, o que se tornaria explicito seria a realidade do pro-
prio texto, a dissimular e velar o real, em oposicdo a sua leitura
socioldgica, que romperia tal encanto. A ilusdo romanesca en-
contraria seu principio na experiéncia da realidade como ficcéo,
ja que "objetivar a ilusdo romanesca e, sobretudo, a relacdo com
o mundo dito real que ela supde, é lembrar que a realidade com
a qual comparamos todas as ficcdes ndo € mais que o referente
reconhecido de uma ilusdo universalmente partilhada" (Bour-
dieu, 19964, p. 41). Certamente, esta leitura pode ser feita in-
dependentemente de outras, sem vinculos com teoricos da “se-
gunda geracdo”, como Iser, por exemplo. Contudo, se a riqueza
da interpretacdo esta na ampliacdo do olhar e na capacidade de
criar relacdes tanto entre mundos ficcionais e reais como entre
perspectivas, escolas e autores, por que encapsula-los?

De acordo com Bourdieu, uma das funcoes - e dos desafios
- da sociologia estaria na ruptura com perspectivas substancia-
listas, em favor de interpretacdes “relacionais” Nesse sentido, no
lugar da busca por uma autonomizacgao disciplinar, proposta por
Nathalie Heinich, seu oposto também se mostra interessante, qual
seja, a interlocucdo ndo apenas entre formas artisticas e culturais,
realizadas no mundo empirico, e perspectivas teorico-analiticas,
como destas Ultimas entre si. Com isso, o questionamento sobre a
inclusdo de autores e escolas em quadros fixos e determinados se
coaduna ao desafio acima referido, que traz consigo uma proposta
dialdgica, entre espacos e tempos, a acrescentar horizontes de pes-
quisadores do amplo campo da sociologia da cultura e das artes.
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