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Resumo

Neste artigo, temos como objetivo analisar a articulagdo entre arte, politica e religido a
partir de uma investigacdo sobre os sentidos atribuidos por diferentes atores aos grafites,
esténcis e murais que formam uma paisagem motivacional no Rio de Janeiro no contexto
das Olimpiadas 2016. Discursos, imagens e legislagcées conformam as situacées a partir das
quais propomos esta andlise, tendo sido sistematizadas no dmbito de projetos de pesquisa
em andamento financiados com recursos do CNPq e da Universidade Federal Fluminense.
Foram realizadas entrevistas com grafiteiros e com representantes da prefeitura e em
uma cartografia das produgoes presentes, principalmente, na Zona Sul do Rio de Janeiro.
O recorte da pesquisa cobrindo grafites e outras intervengées principalmente na Zona Sul
se justifica pela importdncia que esse territorio da cidade assume politicamente para a
projecdo externa desse “espirito carioca”, sobretudo, no contexto olimpico.
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Abstract

The objective of this article is to analyze the meanings attributed by different actors to
graffiti, stencils and murals that form a motivational landscape in Rio de Janeiro in the
context of the 2016 Olympics. Speeches, images and legislation conform the situations
from which we propose this analysis having been systematized in ongoing research pro-
jects funded by CNPq and the Universidade Federal Fluminense. Interviews were carried
out with graffiti artists and representatives of the city council and a cartography of the
productions present, mainly in the South Zone of Rio de Janeiro. The cut of the survey
covering graffiti and other interventions mainly in the South Zone is justified by the
importance that this territory of the city assumes politically for the external projection
of this "Carioca spirit", especially in the Olympic context.
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Introducao

O Rio de Janeiro é chamado em diferentes midias, em
sitios oficiais da prefeitura e de agéncias de turismo pelo epite-
to de Cidade Maravilhosa em referéncia as suas belas paisagens
naturais. Em 1° de julho de 2012 tornou-se Patriménio Cultural

Figura 1. Grafite na cidade incentivando ao amor, do artista
Zoup. Criador do projeto Amorifique-se (2015).

Foto: Christina Vital da Cunha.

Figure 1. Graffiti in Rio encouraging to Love, by artist Zoup.
Project Creator "Lovefication” (2015).

Photo credit: Christina Vital da Cunha.

Figura 2. Grafite andnimo encontrado em varios muros de
bairros da Zona Sul Carioca invocando uma reflexdo sobre acoes
de amor cotidianas (2015).

Foto: Christina Vital da Cunha.

Figure 2. Anonymous graffiti provoking a reflection on attitudes
of love in daily life.

Photo credit: Christina Vital da Cunha.

da Humanidade com o nome “Rio de Janeiro: Paisagem Carioca
entre a Montanha e o Mar". A cidade do Rio, como ¢ comumente
chamada por seus moradores, € o principal destino turistico do
Brasil. Entre seus principais atrativos destacam-se praias, par-
ques, jardins e reservas urbanas - Parque Lage, Jardim Botanico,
Horto, Vista Chinesa, Pedra Bonita, Floresta da Tijuca -, o Pdo de
Acucar, o Corcovado, além do Estadio do Maracana, os Arcos da
Lapa e o Teatro Municipal. Do ponto de vista cultural, a cidade é
apresentada como berco de importantes movimentos artistico-
-musicais como o Samba e a Bossa Nova convivendo com outras
expressdes como charme, funk, hip hop, etc. O Rio de Janeiro
¢ capital do estado homdnimo, mas ja foi capital do Império
Portugués em 1822, capital dos Estados Unidos do Brasil entre
1889 e 1968, quando a sede do poder do pais foi transferida para
Brasilia. Atualmente, conta com 6,33 milhdes de habitantes em
uma area de 1.197,463 km22. E a 62 maior metropole da América
Latina e a 352 do mundo.

Neste artigo, temos como objetivo discutir os usos e sen-
tidos atribuidos a paisagem motivacional composta por grafites
localizados em bairros da Zona Sul carioca e alguns no eixo cen-
tral que vem sendo revalorizado nos planos da prefeitura desde
a década de 1990 (Pinto, 2015) e, mais acentuadamente no pe-
riodo de preparacdo da cidade para a realizagcdo das Olimpiadas
2016. Nesse sentido, assim como outros trabalhos que enfatizam
a importancia do uso das imagens para a producdo nas ci€n-
cias sociais entendendo-as como detentoras de autoria, tempo e
agéncia, neste artigo, apresento alguns grafites como difusores
de modelos e concepcdes do que é ser (ou como deveria ser)
carioca. Em recente trabalho, Turazzi enfatiza

A importdncia crescente atribuida as imagens fotogrdficas,
gracas ao seu poder de informacdo e de positivagdo do papel
do Estado na realizagio de obras publicas, pode ser medida,
entre outros indicadores, pela também crescente encomenda
de servicos fotogrdficos pelos agentes dessas intervencgdes, as-
sim como pela contratacdo direta de fotdgrafos por diferentes
instituicoes publicas ou privadas desde o século XIX (Turazzi,
2006, p. 64).

No caso analisado neste artigo, o foco recai sobre o grafi-
te, modalidade de Arte Urbana que sofreu um processo de artifi-
cacdo (Shapiro, 2007) que possibilitou seu uso por atores sociais
antes refratarios a ele como gestores publicos e religiosos.

Assim como a producdo fotografica que foi fonte de
difusdo e ao mesmo tempo producdo de uma identidade na-
cional (Schwarcz, 2014) ou regional (Turazzi, 2006), sob novas
referéncias estéticas, parte dos grafites da cidade modelam
e propagam uma identidade carioca a partir de formas, co-
res e mensagens textuais. O imaginario romantico, a beleza
natural, o espirito alegre, hospitaleiro, despojado, esperto e
"amorificado” do carioca emergem com for¢a nessas ima-

*Segundo dados de 2010 do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, instituicdo responsavel pela realizacdo dos censos e contagens populacionais

no Brasil.
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gens e textos. Trata-se de analisar um processo que envolve
identidades cidadas produzidas, assim como a identificacao
e analise dos contextos mais gerais de producdo de imagens
informadas por diferentes referenciais cuja identidade ca-
rioca forjada e o dia a dia observado e vivido pelos artistas
se comunicam.

A base para as analises preliminares aqui apresentadas é
a pesquisa em curso “Grafite, Esténcil, Murais: um estudo sobre
expressdes de amor e de intolerancia nos muros da cidade do
Rio de Janeiro"*. A escolha metodologica pela analise e discussao
da formacdo de uma paisagem motivacional da cidade a partir
dos muros da Zona Sul® carioca justifica-se pelo fato de embora
cobrir uma area pequena em comparacao ao restante da cida-
de e de concentrar igualmente uma pequena parcela dos seus
moradores, ser esse 0 espaco que marcou a representacao sobre
a cidade como um todo servindo de base para formulacoes so-
bre o “Espirito Carioca” e, mais recentemente, para a elaboracéo
politica positivada, via Prefeitura do Rio, de uma representacéo
sobre a "Carioquice”.

Arte de Rua no Rio de Janeiro

As ruas da cidade estdo marcadas por rabiscos, esténcis,
grafites, colagens. Nos muros de bairros da Zona Sul carioca
acessamos diferentes estéticas e mensagens escritas. Sao recor-
rentes os grafites e esténcis em tom de critica social e se referin-
do a icones do grafite internacional produzindo ratos e macacos
engravatados de varios tamanhos®. Em ruas de menor circulacdo
podemos encontrar esténcis criticando a gestdo da prefeitura e
do governo do estado mobilizando um icone ao mesmo tempo
religioso e marca da cidade, o Cristo Redentor’.

Por outro lado, acessamos uma paisagem motivacional
em muros que contam com grande visibilidade. Essa paisagem
motivacional inspira pela beleza das formas e forca das cores
buscando provocar um estado de animo calmo, alegre, "amori-
ficado" Esses grafites sdo produzidos por diferentes artistas com
motivacoes e referéncias variadas. Ha grafiteiros que tém seus
nomes associados a colecoes de cadernos finos, estdo no merca-
do das artes, ao mesmo tempo em que produzem muito na rua
(nogdo nativa que significa o espago urbano, a cidade como um

Figura 3. Mural realizado pelo Coletivo Nata em um muro
escolar na Lagoa, Zona Sul carioca (2014).

Foto: Christina Vital da Cunha.

Figure 3. Mural made by Coletivo Nata at a school in Lagoa, Rio
de Janeiro (2014).

Photo Credit: Christina Vital da Cunha.

Figura 4. Mural produzido por Meton em escola no bairro Jardim
Botanico, Zona Sul carioca (2014).

Fotos: Christina Vital da Cunha.

Figure 4. Meton Joffily, Rat, Graffiti, Rio de Janeiro, 2014.
Photo credit: Christina Vital da Cunha.

*Trata-se de projeto aprovado como PIBIC-UFF Edital 2016-2017. Nesta pesquisa conto com o apoio de lan Cerqueira (Historia-UFF) a quem agradego
pelo apoio e interlocucdo que se iniciam. Este artigo é resultado de um processo de trabalho iniciado com outros dois projetos PIBIC-UFF para os
quais contei com financiamento de bolsista pelo CNPq. Trata-se dos projetos Arte de rua e religiGo: um estudo sobre producées de cidadania e
projetos de cidade através do grafite no Rio de Janeiro e Arte de rua e religido: um estudo sobre expressées de amor e de intolerdncia nos muros
da cidade do Rio de Janeiro. Agradeco ao aluno Henrique Pinho por todos os servicos prestados nos dois anos de trabalho conjunto, pelos insights

partilhados, pela lealdade e empenho neste processo de pesquisa.

® A Zona Sul da Cidade do Rio de Janeiro é formada por 19 concentrando, junto com a Regido Central, 1.303.785 habitantes. A menor concentracéo

populacional entre as 4 regides da cidade, segundo dados do IBGE (2010).

¢ Os grafites que exibem grandes ratos sdo do artista Meton Joffily, formado em desenho industrial. Meton grafita ha mais 10 anos. Os esténcis de
macacos de terno sio dos artistas do Coletivo Nata (http://noo.com.br/), um coletivo formado ha quase uma década por jovens moradores do bairro

de Laranjeiras, Zona Sul do Rio de Janeiro.

7 Sobre a construcdo de uma identidade nacional em torno do monumento ao Cristo Redentor do Corcovado, ver, Giumbelli (2014).
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Figura 5. Esténcil que apresenta a imagem do Cristo Redentor
(centro) sob armas portadas pelos, entdo, prefeito do Rio de
janeiro, Eduardo Paes (4 esquerda) e governador do Rio de
Janeiro, Sérgio Cabral (direita). Artista desconhecido.

Foto: Christina Vital da Cunha (2014).

Figure 5. Unknown artist. Christ the Redeemer, threatened
by the mayor of Rio de Janeiro Eduardo Paes (left), and State
governor Sérgio Cabral (right). Stencil, 2014.

Photo credit: Christina Vital da Cunha.

todo, suas ruas, muros, pracas). Uma referéncia neste quesito
€ Marcelo Ment. Carioca da Vila da Penha, nasceu em 1977, e
desde 1998 faz das ruas do Brasil e do mundo o principal supor-
te para sua arte. Um dos mais importantes nomes do grafite na
atualidade, Ment é autodidata, arte educador e integra a primei-
ra geracao do grafite no Rio de Janeiro. Sua arte pode ser vista
em grandes publicacdes, exposicoes, marcas e principalmente,
nos muros, de onde nunca pretende sair. “Os protagonistas das
minhas obras sdo as situacoes, elementos da arquitetura dos lo-
cais em que estive, o material humano e o comportamento. Ndo
apenas a arte pela arte” (Ment, 2016).

Ha artistas que tém anos de trabalho na rua ja tendo sido
vinculados a projetos da prefeitura. E o caso de Eduardo Denne,
mentor e coordenador do Projeto [cdr] - Cultura de Rua. Denne
€ natural: Sdo Paulo, mas reside no Rio de Janeiro desde 1972.
E Designer Grafico com Bacharelado em Desenho Industrial
pela UniverCidade (2005) e Artista Plastico autodidata. Ocupa
seu tempo com street art, pintura, ilustracao, esténcil, design
grafico e caligrafia. Ministra palestras e oficinas sobre Esténcil,
Intervencdo Urbana e Street Art.

A estética amorificada se encontra em grafites de muitos
artistas que ao mesmo tempo em que pintam na rua, atuam em
projetos sociais de ONGs na formacao de jovens cidaddos caso
do artista Preas. Nesta mesma linha motivacional ha outro artis-
ta, Rafael Hiran. Este integra uma juventude evangélica que per-
cebeu no grafite, como em outras artes e esportes, um meio de
acessar outros jovens sensibilizando-os para a mensagem crista
de amor e alegria.

Em matéria publicada na revista O Globo de 20 de abril de
2014 e que foi amplamente divulgada nas redes sociais, lia-
-se: "Com a cabeca no lugar. Quem € o artista que estd por
trds do Angatu, figura de sorriso aberto que pode ser vista

Figura 6. Grafite com a palavra amor escrita em diferentes
idiomas nas cores rosa e vermelho. Bairro de Botafogo, Zona Sul
carioca, artista anénimo (2015).

Foto: Christina Vital da Cunha.

Figure 6. The word love written in many different languages in
pink and red. Anonymous artist (2015).

Photo credit: Christina Vital da Cunha.

Figura 7. Grafiteiro Pezdo convida-nos a amarmos uns aos
outros (Ame o proximo), 2014.

Foto: Christina Vital da Cunha.

Figure 7. Pezéo. Inviting everyone to love one another ("Ame o
proximo"), Graffiti, 2014.

Photo credit: Christina Vital da Cunha.

Figura 8. Grafite cute € animado do artista Wark da Rocinha
(2014-2015).

Foto: Christina Vital da Cunha

Figure 8. Graffiti cute by Wark (2014-2015).

Photo credit: Christina Vital da Cunha

Ciéncias Sociais Unisinos, Sdo Leopoldo, Vol. 53, N. 3, p. 499-507, set/dez 2017



Christina Vital da Cunha

Tl SN

Figura 9. Retrato de uma mulher jovem feito com palavras como
paz, amor, verdade, confianca. Grafite de Ment e Bigo (2014).
Foto: Christina Vital da Cunha.

Figure 9. Ment and Bigo. Portrait of a girl made of positive
words like peace, love, truth, confidence, Graffiti, 2014.

Photo credit: Christina Vital da Cunha.

Figura 10. Tributo ao mais famoso poeta de rua, Profeta
Gentileza, grafite do artista Denne (2014).

Foto: Christina Vital da Cunha.

Figure 10. Denne. Tribute to Rio's most famous street poet,
Profeta Gentileza. Graffiti, 2014.

Photo credit: Christina Vital da Cunha.

Figura 11. Mao com um coragdo. Os dedos apontam para o céu,
referindo-se a Deus na mencdo “um s6 amor" Artista Denne
(2015).

Foto: Christina Vital da Cunha.

Figure 11. Denne. Hand with a heart (2015).

Photo credit: Christina Vital da Cunha.

em grafites espalhados pelo Rio?" O texto exalta a produ-
cdo do artista evangélico Rafael Hiran e apresenta algumas
das caracteristicas do personagem criado em 1998 para um
congresso religioso sobre felicidade: “O Angatu é um sujeito
cabeca. Stricto e lato sensu. Sua figura ndo passa de um cara
com cabelo colorido, nariz proeminente, oito dentes escan-
carados e um olhar que ora parece ingénuo, ora astucioso.
A expressdo sorridente intriga. Estaria ele nervoso? Ou ndo
passa de um debochado?” Angatu é uma palavra do tupi-
-guarani e que significa alma boa, bem estar, felicidade (Vital
da Cunha, 2014, p. 14).

Ha jovens do sexo feminino e do sexo masculino. Ha evan-
gélicos e ndo evangélicos. O que importa nesta analise explorato-
ria € a conexdo entre a producdo que estdo fazendo na cidade e a
conformacéo dela com a apresentacao histdrica do Rio de Janeiro,
e que se atualiza no contexto das Olimpiadas, como belo, exube-
rante, harmdnico, "amorificado”. Os projetos financiados pela pre-
feitura e pelo estado, assim como muitos dos que nao sdo resulta-
do de recursos publicos, modelam e produzem ao mesmo tempo
em que dao visibilidade a uma forma de ser cidadéo carioca, a um
estado de espirito que caracterizaria os moradores da cidade e que
contagiaria os que a visitam. As artes que formam essa paisagem
que chamo aqui de motivacional estariam produzindo e projetan-
do, em outras palavras, a carioquice.
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Figura 12. Coracéo colorido, grafite do artista Preas (2014).
Foto: Christina Vital da Cunha.

Figure 12. Preas. Colorful heart (2014).

Photo credit: Christina Vital da Cunha.
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Figura 13. Personagem Angatu com paraquedas na cabeca,
grafite do artista Rafael Hiran (2014).

Foto: Christina Vital da Cunha.

Figure 13. Rafael Hiran. Angatu (2014).

Photo credit: Christina Vital da Cunha.

“Espirito Carioca”, “Carioquice”

As controvérsias em torno do que conformaria uma iden-
tidade carioca, o “espirito carioca” ou a carioquice sdo muitas®.
No entanto, por meio de diferentes recursos, dentre eles a mu-
sica, 0 “espirito carioca” foi largamente forjado e disseminado
no Brasil e no exterior. A musica Garota de Ipanema, composta
em 1962 por Vinicius de Moraes e Tom Jobim foi um dos pri-
meiros hits a registrar esse “jeito carioca de ser” belo, sensual e
despojado. Além dos proprios compositores, a musica foi inter-

Figura 14. Mural produzido para o evento anual de grafite,
Metting of Favela (MOF) dos artistas Bala Machine e Killyacking
(2014). O olhar do jovem em genuflexio para a pintura que diz:
S6 um Jesus rei.

Foto: Christina Vital da Cunha.

Figure 14. Bala Machine and Killyacking. Gospel mural made during
Metting of Favela in Duque de Caxias, Rio de Janeiro (2014).

Photo credit: Christina Vital da Cunha.

pretada por Frank Sinatra, Cher, Madonna, Mariza, Sepultura,
Amy Winehouse, entre outros. Décadas depois, as musicas “Rio
40 Graus", de Fernanda Abreu, Fausto Fawcett e Laufer, gravada
em 1992, e "Cariocas sdo bonitos", de Adriana Calcanhotto, gra-
vada em 1994 foram hits que igualmente tematizavam o “jeito
do carioca” e a vida na cidade destacando em seus versos as am-
biguidades que os constituem. O contexto dessa década no Rio
de Janeiro foi de explosdo da “violéncia urbana" (Soares, 1996;
Leite, 2001; Machado da Silva, 2008: entre outros). Concomi-
tante as acdes dos governos estaduais na tentativa de aplacar
a violéncia no estado e, principalmente, na cidade, a prefeitura
do Rio se integrou a um plano internacional de cujo participa-
vam diversas cidades latino-americanas. Nele, programava-se a
realizacdo de "projetos de requalificacdo e revitalizacdo urbana
no marco do denominado modelo de planejamento estratégi-
co cataldo" (Pinto, 2015, p. 517). Essa revitalizagdo passava pela
melhoria da infraestrutura e, igualmente, pela acentuacdo das
caracteristicas positivas que marcavam a representacdo®, o jeito
de ser, o espirito do carioca. Se a malandragem, a violéncia e a
liberacdo sexual entre os moradores era uma referéncia negativa
da "carioquice”, um estigma para a populagao local, as prefeitu-
ras, sucessivamente, desde o entdo prefeito César Maia, atuaram
em seu combate.

Em seu lugar investiam na producédo de cidadéos ajus-
tados (o programa Favela-Bairro pretendia transformar as fa-
vela em bairros "como os outros” e sua populacdo em cidadaos

® Na midia aparecem em matérias como “Cariocas sdo bonitos, bacanas e mutantes. Por tras dos esteredtipos, cariocas e agregados da cidade, sequndo
especialistas, sdo plurais” (Rocha, 2013). Ou analisadas em trabalhos académicos. Ver Freire (2012) e Goldenberg (2002).

° "Uso o termo 'representagdo’, que tem com certeza uma larga tradicdo e merece uma série de concepcdes politicas, sociologicas, semioticas e
estéticas, antes com o sentido que Mitchell (2009, p. 11) Ihe conferiu ‘de estar em lugar de e atuar por' do que como ‘coisa’ fixa e essencial. Nesse
sentido ele permite relacionar texto e imagem; questdes éticas, do conhecimento e do poder. [...] Dessa maneira, o conceito de representacéo é,
antes, entendido aqui como processo e relacdo, incluindo-se em seu escopo cultura politica, sistema de intercAmbios e transferéncia de valores,
imaginarios utopicos e realidades pragmaticas” (Mitchell, 2009 in Schwarcz, 2014, p. 393).
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integrados a cidade'®) ao que estava se conformando como um
novo “espirito do carioca”. Em 2000, o tombamento realizado
pelo entdo prefeito Luiz Paulo Conde dos 56 painéis pintados
pelo Profeta Gentileza, uma verdadeira narrativa urbana infor-
mando e incentivando uma forma de vida mais gentil, amena e
respeitosa entre os moradores da cidade", compunha o proces-
so de valorizacdo da arte urbana como meio de “expressao da
cidade" e ressignificacdo de referenciais identitarios do cario-
ca. Inaugurava-se um periodo de compreensio da importancia
politica da Arte de Rua. Em contexto internacional essa relacéo
estratégica com os grafites e outras formas de intervencdo ar-
tisticas se desenvolvia com destaque para a cidade de Berlin
cujos investimentos em integracdo de populagdes jovens es-
trangeiras se fazia contando com a participacdo desse publico
em projetos sociais de organizagdes financiadas pelo poder pu-
blico (Eckert e Rocha, 2015, 2014).

Dois decretos do entdo prefeito Eduardo Paes conformam
importantes marcos nesse processo de ressignificagdo, afirmacédo
e difusdo de uma identidade citadina e de valorizacdo da arte
urbana e a possibilidade de seus usos pelo poder publico. Trata-
-se do decreto n° 39797 de 1° de marco de 2015 e do decreto n°
38307 de 18 de fevereiro de 2014. O primeiro, chamado popular-
mente de "decreto da carioquice”, foi publicado no Diario Oficial
do Municipio em sua edigdo historia comemorativa dos 450 anos
do Rio. Nele o prefeito Eduardo Paes declara a “condicdo carioca”,
a “"carioquice” como Bem Cultural Imaterial da Cidade do Rio de
Janeiro considerando que “neste lugar, a Cidade do Rio de Janeiro,
surgiu uma civilizacdo buscando inventar novos habitos, costu-
mes, saberes, técnicas, crencas e valores, inspirada pela relacdo
rara € harmonica entre natureza e ocupacdo humana, e que sobre
este lugar repousou por muito tempo a bengéo e o fardo de sim-
bolizar a nagdo brasileira”. O decreto enfatiza a beleza, a relacéo
com a natureza, a harmonia, a fraternidade, a felicidade, a alegria
e a pluralidade, a valorizacdo da diferenca como os componen-
tes desse "espirito carioca”. Considera, ainda, que esse “espirito” €
uma condicéo existencial podendo ser partilhado por outros que
assim o desejarem: “a condi¢fo carioca é um estado mental, espi-

-

ritual, corporeo, gestual e linguistico, antes de ser apenas o gen-
tilico dos que nascem no Municipio do Rio de Janeiro, permitindo
que qualquer pessoa converta-se em carioca, se assim o desejar”
A propaganda em torno de uma refundacéo da cidade ¢ tdo gran-
de que emerge como destaque em mateéria do jornal O Globo:
"Outro decreto publicado nessa edi¢do determina que decretos
normativos e ndo normativos subsequentes incluirdo, antes de sua
numeracao oficial, a palavra RIO como marco de um novo ciclo
da cidade do Rio de Janeiro, a partir do dia em que completa 450
anos de fundacgdo” (Prefeitura do Rio de Janeiro, 2015).

O decreto n° 38307 ficou conhecido popularmente como
“decreto do grafite” E um marco importante no processo de arti-
ficacdo do grafite na cidade, formalizando a possibilidade do uso
dessa arte pelo poder publico, entre outras regulacées anunciadas
no decreto como a garantia de preservacdo de obras de valor ar-
tistico e cultural reconhecidos e que contribuem para a imagem
da Cidade. Esses grafites nao devem oferecer prejuizo ao patrimo-
nio publico e historico, ndo devem ter cunho publicitario e nem
teor pornografico, racista ou de outra forma de preconceito, sem
apologias ilegais e ofensas religiosas. O decreto causou grande
controversia entre os grafiteiros da cidade e de fora dela™

Observamos, no processo de artificacdo do grafite e de sua
recente utilizagdo como mecanismo de propaganda do poder pu-
blico, a convergéncia de interesses, gramaticas e simbolos religio-
SOS com 0s que se apresentam como seculares. Em entrevista com
o Bboy Rafael, grafiteiro evangélico ligado a Igreja Bola de Neve,
foi destacada a sua participacdo e de outros grafiteiros religiosos
em projetos da prefeitura. Ele mesmo foi convidado a fazer pai-
néis de grande proporcdo encomendados pelos gestores munici-
pais em eventos de apresenta¢do da cidade. Entdo a pintura feita
sob encomenda tinha como objetivo destacar o Rio, o "espirito
carioca”, suas paisagens naturais (entre o mar e a montanha) e
algumas construcdes tipicas da cidade como os Arcos da Lapa. Nos
projetos do Instituto Eixo Rio™ atuaram artistas evangélicos que
fizeram e fazem projetos sociais informados pela nocdo de que
a arte recupera e promove cidadania, prestigiando grandes ico-
nes de uma mensagem de amor e pacifismo' tal como o proprio

“Integrar a favela a cidade é a principal metal do Programa Favela-Bairro, da Prefeitura do Rio. Coordenado pela Secretaria Municipal de Habitacdo
e financiado pelo Banco Interamericano de Desenvolvimento (BID), o programa implanta infraestrutura urbana, servigos, equipamentos publicos e
politicas sociais nas comunidades beneficiadas. [...] O programa foi indicado pela ONU, no Relatério Mundial das Cidades 2006/07, como um exemplo
a ser sequido por outros paises. O Favela-Bairro também foi escolhido entre os melhores projetos do mundo apresentados na Expo 2000, em Hannover,
na Alemanha, maior evento internacional do final do milénio. O prémio permitiu ainda que o Favela-Bairro use a logomarca do evento - Expo 2000
Hannover, Registered Project of the World Exposition Germany -, uma espécie de selo de qualidade e reconhecimento internacional” (Prefeitura do
Rio de Janeiro, s.d.). O programa Favela-Bairro teve inicio em 1994. Para saber mais ver Cavalcanti (2009), Randolph (2004), entre outros.

" Vale lembrar que a obra de Gentileza teve apropriacdes por parte do poder publico e do mercado haja vista a criacdo da marca “Gentileza gera
gentileza" Para saber mais sobre a obra do Profeta Gentileza, ver, Guelman (2000).

12 As controveérsias em torno do “"decreto do grafite” estdo sendo acompanhadas na pesquisa.

30 Instituto EixoRio é uma plataforma de articulacéo criada pela prefeitura da cidade do Rio de Janeiro para potencializar a cena urbana da cidade.
Embora seu eixo central de trabalho seja a cultura, o Instituto atua transversalmente em parceria com as diversas secretarias e orgédos publicos e
privados. Seus projetos tém como proposta mesclar arte e recuperacdo urbanistica, estimulando a reordenagfo e a conservacdo urbana, a fim de
gerar vitalidade cultural e econémica e melhorar a qualidade de vida dos cariocas” (Prefeitura do Rio de Janeiro, 2013).

" Um exemplo de artista que faz intervencdes na cidade ha quase 20 anos, muito reconhecido pela qualidade do seu trabalho e agdes sociais €
Eduardo Denne, idealizador do Coletivo de Rua (CDR). Ele foi o responsavel pela elaboragio de um projeto que expos grandes murais pela cidade
com temas que iam da religido a politica.
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Profeta Gentileza. O governo do estado do Rio de Janeiro, afinado
com essas ideias em um contexto no qual a cidade ganhou grande
projecdo internacional, financiou projetos sociais que usam o gra-
fite como ferramenta de cidadania e de reproducéo financeira de
jovens de favelas cariocas atendidas pelo programa, assim como
de populacdes vulneraveis em outros paises'. Os jovens grafiteiros
evangelicos, associados ou ndo com o poder publico, fazem inter-
vencoes que se ndo conformam exatamente uma evangelizagio
através da arte, posto que nao estao reproduzindo textos biblicos,
usam o grafite para anunciar um modo de vida possivel na cidade.
Uma aposta em um projeto de vida comum baseada no amor, na
felicidade (como no Angatu de Rafael Hiran, apresentado Figura
13), na atitude vigilante e esperta (como nos olhos do grafiteiro
evangélico Marcus). E nesse projeto de cidade vimos atuar as vezes
conjuntamente, as vezes de modo concorrente, gestores publicos,
grafiteiros e religiosos cristdos.

Consideracoes finais

A paisagem carioca sempre foi objeto de producéo e
apresentacdo do pais e, posteriormente, da cidade para o mundo.
Isso tem inicio com as fotografias datadas da época do Império
no intuito de produzir uma representacao especifica da cidade e
de seus moradores (Turazzi, 2006; Schwarcz, 2014; entre outros).
Naquele periodo, sobretudo no Sequndo Reinado, Dom Pedro Il
tinha como intencio

implementar um projeto nacional romédntico, muito pautado em
recursos e material visual: primeiro, por meio de grandes telas
criadas pela Academia Imperial de Belas Artes e, depois - ou
conjuntamente a partir da seqgunda metade do XIX -, pelo in-
centivo e disseminagdo da fotografia (Schwarcz, 2014, p. 396).

As autoras discutem que as paisagens naturais além de
agradarem o gosto dos governantes e dos nacionais que acessa-
vam a beleza das imagens produzidas passam a conformar uma
“esséncia” do seu povo: forte, vasto, harmonico, belo. A paisa-
gem destacada, enquadrada e, nesse sentido, produzida, passa
a integrar a representacdo daquele povo. A natureza, selvagem
e também humana, ganha contornos de construcdo orienta-
da visto que "tracos de identidade - cimento para os discursos
de nacionalidade - € sempre uma construcédo social e politica”
(Schwarcz, 2014, p. 395).

No contexto atual, no qual a cidade do Rio de Janeiro
foi sede de grandes eventos internacionais como os Jogos Pan-
-Americanos (2007), V Jogos Mundiais Militares do CISM (2011),

a Copa das Confederac6es (2013), a Jornada Mundial da Juven-
tude (2013), a Copa do Mundo de Futebol (2014) e das Olimpia-
das (2016)', novamente a formacéo de paisagens vem sendo um
importante recurso publico para a apresentacdo da cidade, para
a propagacao do jeito regulado de ser carioca, da identidade do
morador da cidade e, até, da identidade nacional (dado o lugar
que o Rio de Janeiro tem na formacéo da representacéo do Brasil
no proprio pais e no exterior). A despeito da variedade de refe-
réncias e estéticas que estdo presentes na arte de rua na cidade
hoje e da variedade de perfis de artistas que as performam, a
despeito mesmo de varios deles se apresentarem como inconfor-
mistas, para usar os termos de Becker (1977) sobre um dos tipos
sociais que integram o mundo social das artes, o processo de
artificacao, de legitimacéo do grafite e das intervencdes urbanas
como arte a ocuparem galerias no Brasil € no mundo viabilizou
intercambios e usos antes insondaveis pelo estado e pela religido
em seus projetos de poder e de transformacéo social e espiritual
de cidadéos cariocas e do mundo. Nesse sentido, o grafite gravi-
ta entre uma pratica social expressiva de uma "cultura popular”
nos termos de Stuart Hall, pois se inspira e reflete "experiéncias,
prazeres, memorias e tradices do povo. Ela tem ligagdes com as
esperancas e aspiracoes locais, tragédias e cenarios locais que
sdo praticas e experiéncias cotidianas de pessoas comuns” (Hall,
2003, p. 340) e uma arte que visa a transformacio de individuos
e sociedades (Gell, 2009).
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